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Resumen

Introduccién: El estudio de las artes visuales desde la perspectiva tedrica de la intertextualidad
estd, en el contexto de las ciencias del arte, menos sistematizado con respecto a la literatura,
quizas por ser primicia. No obstante, el artista y su obra visual, son sensibles a lecturas semidticas
disimiles, tales como entre el texto nuclear y unidades textuales. Al respecto, el cine y el disefio
huelgan de mayor observancia (Sosnytskyi, 2025, Castillo-Hilario, 2020). El presente estudio
analiza el conjunto de 72 laminas del Libro de pinturas de José Antonio Aponte, desde la
perspectiva tedrica de Groys (2014), Marin (1991) y Porebski (1994).

Objetivo: Analizar desde una perspectiva tedrica intertextual el Libro de pinturas de José Antonio
Aponte.

Resultados: El Libro de pinturas nace en un contexto colonial, de opresiones a un tiempo. El
conjunto de las 72 ldminas, plataforma visual iconoclasta, se utilizé para instruir a discipulos desde
la imagen contra el poder colonial.

Conclusiones: El discurso intertextual en las artes visuales a partir del analisis del Libro de pinturas
de José Antonio Aponte permitié conocer el ambito gnoseolégico del autor. El 69 (44 % del
conjunto de las obras) enuncia la serie paradigmatica virtual asociativa al tema de las literaturas
sagradas y religiosas re-significado. Imagenes disruptivas que incluye a la mujer en total
legitimidad con la figura masculina. El 22, 22% connota el tema de justicia histérica reparativa al
alterar la representacion: hegemanico/subalterno. El 8, 33 % apunta al tema del poder sacerdotal
travestido. Aponte ordené a subalternos como papas, cardenales, sacerdotes. Su poética le costd

! Nota del editor: Por la novedad vy significacion del tema abordado y por la proyeccién de la figura de José Antonio
Aponte como educador social —subtexto que aparece con absoluta claridad en el articulo—, la revista Transformacion
pone a consideracién de los autores un texto en el que el foco de atencién de la autora fue la poética de Aponte
como artista visual. No escapara al lector el hecho de que el libro interpretado fue utilizado por el artista en la
educaciéon liberadora de sus discipulos, ni su contenido constestario, anticolonial, emancipatorio y
antidiscriminatorio. La autora es estudiosa de Aponte, trabajos suyos sobre él pueden ser consultados en
http://www.ohcamaguey.cu/jose-antonio-aponte-en-el-pensamiento-social-cubano/ y http://www.cips.cu/nelson
/catedra mandela/ .
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un alto precio: su cabeza.

Palabras clave: Intertextualidad; serie paradigmatica virtual; justicia histdrica reparativa

Abstract

Introduction: The study of the visual arts from the theoretical perspective of intertextuality is,
within the context of the art sciences, less systematic than that of literature, probably for is
primary character. However, the artist and his visual work are sensitive to semiotic readings
between the core text and textual units. In this regard, cinema and design require greater
observance (Sosnytskyi, 2025, Castillo-Hilario, 2020). This study examines the set of 72 plates of
the José Antonio Aponte's Book of Paintings, from the theoretical perspective of Marin (1991)
and Porebski (1994).

Objective: To analyze José Antonio Aponte's Book of Paintings from an intertextual theoretical
perspective.

Results: The Book of Paintings was born in a colonial context, one of simultaneous oppression.
The set of 72 plates, an iconoclastic visual platform, was used to instruct pupils taken those
images against the colonial power.

Conclusions: The intertextual discourse in the visual arts, based on the analysis of José Antonio
Aponte's Book of Paintings, allowed us to understand the author's epistemological scope. 69.44%
of the works address the virtual paradigmatic series associating with the theme of re-signified
sacred and religious literature. Disruptive images include women in complete legitimacy with the
male figure. 22.22% connote the theme of restorative historical justice by altering representation:
hegemonic/subaltern. 8.33% address the theme of travestied priestly power. Aponte ordained
subalterns as Popes, Cardinals, and priests. He paid a high price for his poetics: his head.

Keywords: intertextuality; virtual paradigmatic series; reparative historical justice
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Introduccion

La presente investigacidn es un analisis osado del espiritu apontino como artista, en tanto el texto
nuclear es también el cuerpo del delito. Como punto de coincidencia destacar que, el proceso in
extenso, es decir —los contextos en torno a la aprehension del Libro de pinturas— apuntan a
argumentos favorecedores a la linea de pensamiento y praxis del artista coherentemente
emancipadores. Los objetos sospechosos encontrados en el allanamiento de la casa-taller, las
declaraciones de los discipulos en el proceso judicial junto al Libro de pinturas lo corroboran.

En esta linea de andlisis se subraya, de manera perentoria a José Antonio Aponte como artista,
sujeto politico e intelectual exponente de un pensamiento descolonizador. En efecto, logré
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sistematizar su obra por afios como via de comunicacién, incluso fuera de La Habana, a nivel de
la Isla. (de la Hoz, 2022, p.1). El Libro de pinturas iniciado en 1806 y arrebatado en 1812, logra
sistematizar a través de 72 laminas durante seis afios un principio de resistencia contra el poder
colonial no solo en lo estructural sino que desafia desde la subjetividad al sistema de simbolos de
la cultura hegemodnica eurocéntrica y establece su propio corpus pictérico de forma manifiesta y
temible al recontextualizar sus herencias étnicas de raices africanas y colocarlas cual vasos
comunicantes al mismo nivel de los signos del poder.

En este sentido las fuentes primarias, utilizadas son: El Expediente sobre José Antonio Aponte y el
sentido de las pinturas que se hayan en el Libro que se le aprehendio en su casa, marzo 1812,
expediente encontrado por el investigador José Luciano Franco en el Archivo Nacional contentivo
del proceso judicial plataforma del presente analisis e incorporado en la obra La Conspiracion de
Aponte (Franco, 2016); Los ilustres apellidos: negros en La Habana colonial, (Barcia, 2009)
“Genealogias de la diaspora africana: José Antonio Aponte y los archivos de la represion”
(Sklodowska, 2014), y Una biblia perdida (Pefia, 2010).

Estas investigaciones aportan acercamientos multiples. José Luciano Franco se detiene en el
analisis contextual y estructural del expediente cotejado ademas con las tradiciones orales,
folcloristas, religiosas, fraternales como las potencias abakua, aportando un resultado hasta
entonces inédito. Por otra parte, la investigadora Maria del Carmen Barcia desde los batallones
pardos y morenos distingue los entresijos familiares y cofradias en torno a Aponte. Las tensiones
con los contextos y las acciones subversivas como conducta caracteristica para hacer alusién al
propésito sedicioso del Libro de pinturas.

Los dos ultimos textos de Sklodowska, 2014 y Pefia, 2010 se aproximan desde un analisis cultural
a las imagenes del Libro de pinturas. El autor de Una biblia perdida destaca la intertextualidad del
libro de Aponte y compara la biblioteca del pintor con la de Don Quijote (Sklodowska, 2014). La
semejanza permite evaluar el alcance del pensamiento de Aponte mas alla del Libro de pinturas,
justo en su selectiva biblioteca. Las investigaciones realizadas por la autora en el pasado reciente,
lo ratifican como exponente de una de las corrientes fundamentales del pais aun por develar y
sistematizar y a su vez develan que no ha sido estudiado suficientemente como artista. Esta
ultima afirmacion es coincidente con la compilacién de investigador Heriberto Feraudy (2022),
quien cognota el vacio de la observancia de Aponte como artista consumado. Corrobora asi la
compilacidn del investigador Heriberto Feraudy (2022) el vacio de la observancia de este autor
como artista consumado.

De manera que, el analisis desde una perspectiva tedrica intertextual del Libro de pinturas de José
Antonio Aponte, es inédito.

Métodos

A tenor de las particularidades antes expuestas se precisé en perspectiva metodoldgica para el
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analisis intertextual un enfoque multiple a partir de una metodologia mixta. (Herndndez-Sampier,
2014, p. 534). Se destacaron los enfoques semidtico, iconografico e iconoldgico desde la vision de
varios autores. (Groys, B. 2014), (Damisch, H. 2002) (Marin, L. 2002) (Porebski, M. 1994).
Igualmente se ponderd los métodos etnogréficos y la triangulaciéon de fuentes y enfoques
imprescindibles para una generalizacion de los andlisis especificos. Los métodos utilizados a nivel
tedrico: el método etnografico que permitié fundamentar el caracter contra-hegemonico a partir
del desafio del autor al recontextualizar las herencias étnicas de raiz africana y colocarlas al mismo
nivel de la cultura eurocéntrica reconocida como cldsica. Este método tiene como tendencia
trabajar primariamente con datos “inestructurados”, esto es, datos que no se ha codificado de
manera previa a su recoleccion. (Bagur et al., 2021).

La triangulacidon combina diferentes fuentes de datos, métodos de investigacion para el estudio.
Se precisa de las triangulaciones de los datos orales, (declaraciones durante el interrogatorio),
fuentes escritas, descripciones visuales que advierten la objetividad del estudio bajo examen.
Igualmente, el cotejo de los mismos proporciona la cientificidad del estudio. Triangulacién
(corroboracion): lograr convergencia, confirmacion y/o correspondencia o no, de métodos
cuantitativos y cualitativos. El énfasis es en el contraste de ambos tipos de datos e informacion.

A nivel empirico, el analisis critico de las fuentes, el criterio muestral desde la matriz y andlisis de
los datos para el establecimiento de inferencias en un primer momento de las 72 ldminas. Estos
métodos permitieron tener una vision analitica de cada imagen y su conjunto, es decir de las
partes y del corpus en tanto generalizaciones. El analisis de contenido permite identificar los
diferentes textos propios de una visién holistica y planetaria del artista.

Los métodos mixtos o hibridos representan un conjunto de procesos sistematicos, empiricos y
criticos de investigacion e implicaron la recoleccién y el andlisis de datos tanto cuantitativos como
cualitativos, asi como su integracidn y discusidén conjunta, para realizar las inferencias producto
de toda la informacién recabada (denominadas metainferencias) y lograr un mayor
entendimiento del fendmeno bajo estudio. Se utilizaron evidencias de datos numéricos, verbales,
textuales, visuales, simbodlicos y de otras clases para entender al autor en su contexto.
(Hernandez-Sampieri, 2018).

La enunciacién anterior se justifica a partir del estudio semidtico del Libro de pinturas como
sistema textual a través de tres niveles de lecturas. El primer nivel analiza las relaciones que se
establecen entre el texto nuclear y las unidades textuales. Es decir, entre el libro y los contextos:
Contexto A: disidencias de las capas subalternas descendientes de africanos libres y esclavos en
torno a 1806-1812. Contexto B: caracteristicas de la casa-taller como lugar de los hechos:
biblioteca, materiales graficos y otros textos.

El andlisis intertextual, es un fendmeno que descontextualiza y recontextualiza.
Descontextualizacion porque algun elemento fue sacado de un texto otro, desconectado de lo
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gue le daba significado; recontextualizacion, puesto que fue introducido en un contexto nuevo,
sin perder, por lo demas, lo que podriamos llamar el testimonio de su procedencia. (Porebski, M.
1994, p. 196).

En el segundo nivel de lectura se analiza los elementos especificos del proceso creativo advertido
en los interrogatorios y careos de la causa criminalizada. Como son: materiales pictdricos,
dimensiones, colaboradores, tiempo de ejecutoria.

El tercer nivel de lectura se desarrolla a partir del andlisis intratextual del conjunto de la obra a
partir de los signos: pictoricos y simbdlicos. Adquiere su valor a partir de las relaciones asociativas
gue se establecen con elementos del propio texto para conforman series paradigmaticas
virtuales.

Resultados y discusién
Primer nivel de lectura

Contexto A: disidencias de las capas subalternas descendientes de africanos libres y esclavos en
torno a 1806-1812.

Desde el mes de septiembre de 1811 —antes de las fiestas de la Caridad- en la villa de Santa
Maria del Puerto del Principe (Camagtiey), el tema preferido de las conversaciones populares,
tanto de blancos como de negros, era del que cesaria la esclavitud.

Nicolds Montalban, mandinga, y Fermin Rabelo, carabali, se reunieron con otros esclavos,
cambiaron impresiones, y llegaron a la conclusion de que en la Pascua de ese afio el capitan
general de la Isla iba a dar la libertad a los esclavos, pero que los ricos propietarios de Puerto
Principe se oponian. Para obligarlos a concederles la libertad, después de varias juntas con los
esclavos de las demas haciendas e ingenios de la regién, acordaron atacar la villa el 24 de
septiembre de 1811. Se reunirian en la Matanza, seguirian por la calle de la Soledad, y en la
entrada del pueblo empezarian a incendiar las casas, matando a cuantos opusieran
resistencia. (Actas Capitulares No. 26. ANO 1810 — 1811).

La cita advierte un contexto en ebullicién con un plan preliminar, motivados por rumores de una
libertad negada. Evidentemente es un escenario de conspiracidén entre los esclavos vy libertos,
entre las haciendas e ingenios proximos a la villa, tales relaciones asociativas eran comunes.

Las referencias de sublevados en las haciendas de forma sostenida, son signos de una
interconexiodn ideoldgica poderosa, a pesar de la represion, entre los esclavizados y los negros
libres, igualmente entre los del campo con los urbanos. La condicion de esclavitud, el sufrimiento,
el desgarro espiritual, emocional y fisico fue plataforma exitosa para la unidad y la luchar contra
la ighominiosa situacién.

Se advierte como patrén de resistencia al sistema de esclavitud en el Caribe una tipologia triadica.
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En un extremo la resistencia cotidiana, que tiene como objetivo socavar la eficiencia del sistema
esclavista hasta destruirlo y en el otro las rebeliones efectivas, incluyendo el cimarronaje
sostenido. En el centro se hallan las conspiraciones y revueltas delatadas con objetivos
reformistas y revolucionarios.

La jurisdiccion de Puerto Principe fue quien descubre la fragua de esta rebelidon nacional y en la
mafana del 29 de enero de 1812 a las 6: 00 de la mafiana en la Plaza de Armas, hoy Parque
Agramonte, en la villa de Puerto Principe hoy ciudad Camagtliey, fueron ahorcados los ocho
cabecillas de la rebelion de Aponte en Camagley: José Miguel Gonzalez (mandinga), Calixto
Gutiérrez, Pedro Manuel, Pablo, Nicolds Montalban (mandinga), Fermin Rabelo (carabali),
Bartolomé (mandinga), José (congo) y treinta y uno al presidio de S™ Agustin de la Florida (Actas
Capitulares No. 26. Ao 1810 — 1811. F.120). Ademas de las villas de Puerto Principe, Bayamo,
Baracoa, Holguin, investigadores plantean que hubo vinculos autoemancipadores en ese mismo
contexto con los Estados Unidos, Jamaica, Santo Domingo y Brasil. (Ferrer, 2019, p.305).

Resulta pertinente anotar que en 1811 en las Cortes de Cadiz se presentd una mocién relativa a
la abolicidn de la trata y la esclavitud. Estas noticias llegaron al pais con gran popularidad sobre
todo porque se escuchaba que era una libertad otorgada.

Una pieza fundamental en el escenario, es que en enero de 1812 estuvo en las calles de la Habana
Jean-Francois, lider de la revolucion de esclavos en Sain-Domingue, exesclavo y cimarrdn
convertido en general y almirante, jefe militar de los auxiliares negros y otrora defensor de Luis
XVI de Francia y Carlos IV de Espafa. Vestia de uniforme militar, con chaqueta azul, botones
dorados con anclas y aguilas. El quiso que lo vieran asi, que supieran el alcance de sus hazafias,
visitd hogares de personas libres de color y también contactd con esclavos y participé en fiestas
en cabildos de nacién. Animé a la subalternada.

Contexto B: caracteristicas de la casa-taller como lugar de los hechos: biblioteca, materiales
graficos y otros textos.

Aponte, vivia y trabajaba en el barrio de Guadalupe extramuros, Pueblo Nuevo, en la actual calle
de Jesus Peregrino, en una casa de tabla y techo de palma, en las cercanias de la calzada de san
Luis Ganzaga (actual Salvador Allende).

Este pintor, ebanista de iglesias, miembro de la cofradia de carpinteros de san José, esposo, padre
de seis hijos, devoto de la Virgen de los Remedios, durante el allanamiento a su casa-taller se
encuentran que era duefio de una biblioteca respetable, no comun en los de su clase.

Sus lecturas cotidianas eran libros de valia aun hoy como el de Historia natural, texto precursor
en la historia cientifica cubana; Arte Nebrija, primer humanista hispanico, célebre por su
gramatica castellana (1492) primera gramatica en una lengua europea moderna, principal
introductor del Renacimiento en la peninsula Ibérica; Guia de Forasteros de la Isla de Cuba;
«Maravillas de la Ciudad de Roma, se refiere a Grandezas y maravillas de la inclyta y sancta ciudad
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de Roma su caudal de informacidn e ilustracion alcanzan mas de 705 paginas.

Estado Militar de Espafia, posee informacién basica para el conocimiento de las estructuras
organizativas del ejército y la marina espafola del antiguo régimen de Espaiia y Estado militar de
América; Sucesos Memorables del Mundo, con reflexiones instructivas para todos. Sacada en
espafiol de la que escribié en francés Mr. de Royaumond, por don Leonardo de Uria, en tres
tomos.

Historia del Conde Saxe, considerado el mejor general francés que hubo entre los generales de la
época de Luis XVI, Mariscal Turena, el Gran Conde y mariscal Luxemburgo; Formulario de escribir
cartas, Catecismo de la Doctrina Cristiana; Vida del Sabio Hisopo, Fabulas de la vida del sabio y
clarisimo fabulador Isopo, La vida de Esopo tiene una historia independiente de las fabulas del
autor, aunque salieron siempre circular en una misma edicion; Tomo tercero de Don Quijote; El
libro de la vida de San Antonio Abad, San Antonio Anastasio de Alejandria, egipcio de nacimiento.
El Libro del Padre Fr. Luis Yrreta del orden Dominico de Balencia, historia eclesidstica, politica y
moral de los grandes reinos de Etiopia, monarquia del emperador llamado Preste Juan de las
Indias.

Las tematicas son evidentemente planetarias, interculturales y disidentes. Se advierten en este
primer registro que constituye una unidad textual que interactué con el universo del texto
nuclear. En el segundo allanamiento incautaron materiales graficos y otros textos, entre ellos: las
copias de tres Reales Cédulas, una imagen de Nuestra Sefiora de los Remedios, ocho figuras con
inscripciones en idioma inglés, dos planos idénticos de la Habana y su bahia, una efigie del general
Washington, primer presidente de los Estados Unidos entre 1789-1797, comandante en jefe del
Ejército Independentista.

Se le confiscd ademads una figura de Enrique IV, Rey de Francia, él lideré las fuerzas protestantes
contra el ejército real francés y establecio el concepto de tolerancia. También el principe Carlos
de Austria, entre sus comportamientos discolos su propio padre lo confina por intento de
magnicidio y parricidio a la vez.

Ciertamente, la biblioteca disponia de textos e imagenes que subrayan el librepensamiento,
anticolonialismo, protestantismo. Es decir, hay un contexto bibliografico elegido por el autor de
tematicas contrahegemodnicas y autoemancipatorias.

Segundo nivel de lectura

Se pondera al proceso creativo advertido en los interrogatorios y careos.

La conformacioén del Libro de pinturas, conjunto de las 72 laminas es de dos varas de platilla. Es
decir, las 72 obras se realizan con técnica mixta sobre lienzo. Dimensiones 1,7 x 1,7 cm
aproximadamente. Entre los colaboradores declarados estan Trinidad Nufiez. (Aponte, 1812, p.
738). Tiempo de ejecutoria, seis afios manifiestos por el autor con la intencidn de presentarlo al
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excelentisimo Ayuntamiento de la ciudad, segin confesidon en el proceso judicial.

Tercer nivel de lectura

Serie paradigmatica virtual asociativa al tema de las literaturas sagradas y religiosas re-significado.
En el corpus de las 72 [dminas a partir de la nimero 1 hasta la nimero 17 y desde la 40 hasta la
72. Es decir 50 laminas pertenecen a esta serie y en sentido general el 69,44 % del Libro de
pinturas tiene como imagen indexal el tema sagrado-religioso. En esta serie Aponte dialoga con
las literaturas sagradas y religiosas. La Biblia: Antiguo y Nuevo Testamento, Libro de los Muertos
egipcios, la literatura religiosa medieval, la astrologia, cosmologia religiosa o cosmogonias, el
pantedn grecorromano, narraciones miticas que pretende dar respuesta al origen del universo y
de la propia humanidad.

En este sentido, subvierte, interrelaciona, coloca cual vasos comunicantes en igualdad de
importancia todas las cosmovisiones, donde los personajes principales son negros, descartando
toda légica narrativa de deshumanizacién, desterrando lo subalterno como condicion per se,
subvirtiendo los cuerpos negados por sujetos religiosos.

En la ldmina 1 representa la Eterno Padre sobre un vidrio azogado que es la creacién del mundo
gue hizo Dios. El nimero 1 a la izquierda manifiesta el dia que es formada la luz. A la derecha el
nimero 2 alude al segundo dia, sol, luna, estrellas. 3er dia las aguas encalanadas, flores olorosas.
5to dia peces de las aguas. 6to dia formado el primer hombre del barro le infundié suefios y cred
la companera. Ahi esta el Paraiso, la fruta prohibida, el demonio, el pecado por la desobediencia.
Aponte se ha apropiado de los primeros capitulos del libro de Génesis de la Biblia.

Sin embargo, en las laminas 2 y 3 hay cddigos visuales anadidos al texto biblico. Es evidente el
dominio de la intertextualidad. Por ejemplo, las ldaminas 2 y 3 son la interpretacion apontina del
castigo y el destierro del Paraiso. Estan ahi el gesto burlesco del mono y la lechuza como ministro
de la muerte. Este uUltimo elemento anadido forma parte del sistema icénico religioso y jeroglifico
egipcios. La lechuza simboliza la muerte, la noche, el frio y la pasividad. Destierro del
Paraiso=Destierro de la vida=Muerte.

Estd presente la serpiente que engafié a Eva acostumbradas a conversar. Conversaban entre ellas,
por cuanto la serpiente, que era astuta mds que todos los animales, conectd con Eva y no con
Adan. Ella queria ser como Dios. Ese fue el sefiuelo para el engafio. Luego engafiada, cargd sobre
si la autoridad de aplastar la cabeza de la serpiente con su calcafiar. Autoridad que valida Aponte.

Luego en las Laminas 4 y 5 hay carros tirados por mujeres, ellas mandan, lideran, son auténomas.
¢Ddénde? En Egipto, culturas de sabidurias multiples. La mujer esta en un desempefio de estima
para Aponte vinculado a las literaturas sacras. La inflexion iconoclasta asciende en las [dminas 6
y 7 donde los Caballeros de la orden hospitalaria San Antonio Abad son negros, por lo cual fue
profundamente sondeado en la técnica y el arte del interrogatorio. Habia alli conocimiento de los
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simbolos, trastornados. Para mas, aparecen en la ldmina las cabezas de blancos levantadas por
negros y hasta chorreando sangre.

En las laminas 14 y 15 el planeta Saturno, contado desde el Sol, el segundo en tamafio.
Precisamente él es el que reina en Etiopia con su esposa Rea, diosa de la tierra y la fertilidad. Es
uno de los dioses mas importantes de la mitologia grecorromana. Atributos legados a Etiopia.

En las ldminas 16 y 17 posiciona la narrativa de Candace cuando el apéstol Felipe se encuentra
con un eunuco de gran autoridad bajo su reinado y lo convierte al cristianismo cuando las
profecias de Isaias eran leidas por el eunuco. (Hch. 8: 27-39). Lo impresionante del corpus
pictérico de Aponte es su altivez. jLa Reina Candase bautizando por orden del Espiritu Santo a los
Principes en el Rio Nilo! El texto visual no coincide con las narrativas textuales ni contextuales.
Sobrepasa todo entendimiento.

Explica el artista que, conducida por el eunuco, su tesorero, a quien el apdstol Felipe bautizé. Esto
ultimo si lo recogen las Sagradas Escrituras. Aponte coloca a la reina como cabeza federal del
cristianismo en Etiopia, no al eunuco. Y tiene su ldgica. De igual manera, fue la reina quien se
encontré con el rey Salomdn. Portadora del linaje hebreo en Etiopia. El intelectual Aponte se
adelantd al panafricanismo y lo llevé a la imagen, narrativa potable a los de su clase.

Continda el artista:

Abalseo, primer Apdstol moreno ordenado por el propio San Felipe, esta en traje de clérigo con
otro libro abierto en la mano. Miguelet, hijo del Rey Salomdn y de la Reina Saba, que enviado de
su padre a la Reina Candase por travesura, le dio el mismo Salomodn las Tablas de la Ley. (Aponte,
1812, p. 726).

Luego esta legitimando simbdlica y visualmente la presencia africana en la Biblia desde el Antiguo
hasta el Nuevo Testamento. Estd validando que el africano desde el principio también es hechura
de Dios. No un maldecido como luego se interpreté para darle legalidad espiritual a la esclavitud
trasatlantica. Aponte desde su Libro de pinturas estd sistematizando durante afos que no es
natural el estado de sometimiento. Esta estableciendo desde una iconografia firmemente
establecida, las Escrituras Sagradas, para generar un nuevo sentido totalmente disruptivo. Al decir
de Panofsky es una contraposicion a la iconografia, iconologia. (lampolsky, 2009, p. 84).

El maestro tratd de hacer conciencia humanista. De un pincelazo dio un golpe cuasi mortal a los
imaginarios por siglos ensefiados. El texto [imagen] no es una cosa, es un campo de sentido en
transformacidn que se concreta en la interseccion del autor y el lector.

Ahora, la lamina 40 presenta la primera maravilla con el uno arriba, y es la ciudad de Babilonia,
Semiramis que reind después de Nemrod, iési?! Vuelve la imagen de la mujer empoderada.

Daniel lanzado al foso de los Leones. Nabuconodosor y los tres nifios en el horno de fuego y al final
la pintura el arcangel San Miguel destruyendo la soberbia del mismo Nabucodonosor. Aponte
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coloca la narrativa del abuso del poder, la vida de los vasallos totalmente irrespetada. La muerte es
la sombra perpetua para los que defienden con lealtad sus principios ante el poder abusivo. Pero
hay un final, subrayé el artista, la justicia divina ante la soberbia del soberano. ¢ Qué ensefia Aponte?
Lealtad a los principios que entre los subalternos comparte. ¢ Cudl serd el final? Justicia.

La ldmina 41 destaca, ademas de Diana y su templo en Efeso en un lago, el mito panhelénico de
Medusa y Perseo. Ciertamente, es una metafora de salvacidon desde el arte. Perseo aniquild a la
Medusa, era la encarnacidn del terror. Pero lo mas importante es el medio que utiliza Perseo, un
espejo para no ser convertido en piedra por la mirada de Medusa, el monstruo temido. De igual
manera, Aponte utiliza el arte pictérico para complotar a los justicieros contra la iniquidad
contextual para camuflarse.

Muchos afios de estudios, lecturas y una inteligencia natural permitié impeler el mundo filoséfico,
artistico, religioso, econdmico, politico a un libro de pinturas de 72 laminas. Sorprende mas
cuando es un representante de las capas subalternas. La [dmina 42 refiere al Egipto enhiesto con
sus piramides, la matematica perfecta, mortalidad incorruptible de los cadaveres que existen en
el Campo Santo comprendido en toda esta pintura y la niflez y buen pensamiento. Muchas
lecturas simbdlicas. Auge y caida del imperio egipcio; cadaveres integros, quiso decir el pintor
édifuntos conscientes de su muerte? éSeres vivos que expelen gusanos? En su extremo binario el
buen pensamiento cual nifiez que es igual a vida.

Es un despliegue icénico-narrativo que explota a la vista y la mente del lector. La lamina 72 y
cierre de esta seria paradigmdtica expone el incendio de Troya. ¢ Por quiénes? Por los derrotados.
El fuego purifica. El fuego levanta y desbasta. El fuego también vence.

Serie paradigmdtica virtual asociativa al tema justicia histdrica reparativa.

Conformada por las [dminas 18 a la 33, es decir 16 laminas estructuran esta serie, para un 22,22

%. En las [dminas 18 y 19 Aponte dignificd a los batallones de morenos que lucharon contra los

ingleses. Retratd a su abuelo el capitdn Joaquin Aponte quien
[...] bajo el mando del regidor criollo ascendido a Coronel Don [sic.] Luis José de Aguiar (1710-
1766), defendié la Chorrera del ataque inglés con 500 milicianos y 150 esclavos a su mando.
Aguiary Aponte arribaron a la fortaleza cuando las tropas espafiolas, ante la inminente llegada
de las fuerzas invasoras, se retiraban; se negaron a abandonar el lugar, reemplazaron los
cafiones y resistieron hasta que la superioridad del atacante les obligd a abandonar la
posicion. Durante los 11 meses de la ocupacién militar inglesa, Aguiar y Aponte se
mantuvieron rebeldes en la pelea, en hostigamiento constante contra las tropas inglesas.
(Pérez, 202, p. 51).

No solo legitimé la participacidon negra en la resistencia contra Inglaterra, para mas el signo de la
Patria es una India conducida en brazos de cuatro indios. La Patria representada por los cuasi
extinguidos aborigenes. Excluyé la imagen del dominado. La Patria icograficamente,
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sociolégicamente representada por una mujer e india. ¢ Existe?

A partir de las laminas 20, 21, 22, 23 aparecen dibujos guias sobre las edificaciones militares como
la fortaleza de la Punta y la senda que va a la puerta del mismo Castillo; los recintos de la ciudad
y sus muros; el Castillo del Morro de San Carlos de la Cabafia con sus caminos; muelle de marina
Casablanca, Castillo de Cojimar a la izquierda; San Diego numero cuatro, las fabricas donde
estaban los fortines; el muelle de Mar, y melena la villa de Guanabacoa, entre otros.

Si bien su autorretrato en esta serie virtual parece como un extrafiamiento, en la primera lectura,
luego de acercamientos multiples no lo es tanto. Es la lamina 24 donde su efigie esta significada
con cédigos masodnicos, el laurel en el pecho, fidelidad, la presencia del compds, el banco de
carpinteria donde trabajo, el libro, el tintero, la regla y su accion de ensefar a sus seguidores.
Todo lo cual apunta de manera encriptada a un cuarto Grado en la masoneria.

En la parte inferior del retrato declara su autor que esta:

[...] la Ciudad de la Habana en la boca del Morro por la salida del declarante el afio de mil
setecientos ochenta y dos que se noto arriba para la invasion de la Isla de Providencia que se
ve pintada a la derecha con sus callos inmediatos. Buques conductores de las compafiias de
morenos que salté en tierra a las ocho de la mafana abriendo un monte como de una legua
por el mismo Cayo y durmiendo aquella noche a la orilla de los arrecifes frente al Pueblo hasta
la tarde siguiente que pasaron al muelle de la Aduana y se alojaron en el Castillo del Fuerte
[Na...] habiendo precedido a todo esto las Capitulaciones. (Aponte, 1812, p. 730).2

El pintor se autolegitimd en su accionar en el Batallén de Morenos durante la invasién a laisla La
Providencia en 1782, con los buques que los condujeron durante esa misién militar. Es sabido que
las imdgenes son un material didactico de gran alcance y es corroborado en el proceso de los
interrogatorios.

En consecuencia, se levantd enhiesto contra todo viso colonial que le negd su condicién humana.
No solo desde un plano particular sino local y global a su vez. Ahi estdn los visos planetarios en
los mapas de Europa, Asia y Africa en identidades humanas comunes.

La [dmina 31 representa
a nuestro Rey Don Carlos Il (que en Dios goce) en demostracién de poner una mano sobre el
gorro de uno de los militares negros que son el Teniente Antonio de la Soledad, y el
Subteniente Ignacio Alvarado naturales de la Ciudad de la Habana los cuales hicieron el
ejercicio delante de Su Majestad y tratando de quitarse la gorra no se lo permitié el Soberano,
sino por el contrario se la apretd mdas a Soledad y le pasé el dedo por la frente para
desengafiarse si tenian segun estaba persuadido por noticias. Detras del Rey estan las figuras
del Sefior Don Carlos IV e Infante Don Antonio y a la parte de su derecha al concluir el pliego

2 Nota del editor: Aqui y en lo adelante se ha respetado el empleo de la mayuscula y la ortografia de los originales.
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se ven los trofeos de Guerra.
¢Su Majestad tocando la cabeza a militares negros?

Termina esta serie paradigmatica virtual con el tema bélico una imagen de total mando. El capitan
de morenos hace sefial de tocar retirada a paso redoblado. El capitan Joaquin Aponte, su abuelo,
su orgullo, su legado significado con la Real Efigie del sefior don Carlos Ill que estda pintado junto
a un caballo en Marianao con un sable en la mano derecha. Intertextualmente esta mostrando
fragmentos de la historia de Cuba de manera inclusiva, haciendo reparaciones histéricas sobre
las batallas que participaron las capas subalternas, preteridas, discriminadas pero gracias a ellas
triunfaron.

Serie paradigmdtica virtual asociativa con el tema del poder sacerdotal travestido. En el corpus
de las 72 laminas a partir de la nimero 34 hasta la nimero 39, formado por seis obras para un 8,
33 % del conjunto de la curaduria iconoclasta de Aponte.

Se destacan las laminas 34 y 37, al interrogador le llamé la atencidn que la efigie del sefior don
Felipe V tiene un semblante demasiado triguefio. La treinta y siete representa al Papa Clemente
Xl con un Cardenal y otro religioso de la orden de San Benito ambos morenos, el primero
nombrado Jacobo y el segundo sin nombre y bibliotecario de su santidad. ¢Desde cudndo esos
personajes son negros?

De manera similar estdn el sumo Pontifice Pio IV. Incluso los reverendos padres Fray Diego de
Soto y Fray Rafael Miranda a su vuelta de Roma refieren que vieron en un concilio a que asistieron
predicando en la Basilica un moreno que traia el General de Abisinia que también concurrid,

En ese mismo orden esta la pintura de un religioso de la orden de Predicadores con el nombre de
Tomas de color moreno el cual fue Prior del convento de San Esteban de los Indianos edificado
por Clemente XI. Mas adelante, se ven dos negros con los nombres de [Tomas] y Marcos y son
peregrinos segln manifiesta el vestido y cruz en la mano; uno Bordado en cdnones y Leyes, y otro
en Teologia y Filosofia.

Al fin estd el Padre Sandoval Jesuita y autor que testifica con lo demas, la realidad de los referidos
individuos morenos. Concluye la estampa o pintura con dos embarcaciones la una que los
condujo, y la otra de Moros apresados.

La poética de Aponte, es decir, el caracter de la representacién mediante imagenes teniendo en
cuenta las esferas de las motivaciones de todo género: econdmico, artistico-estético, ideoldgicas,
cosmovisivas, psicolégicas, emocionales que condicionan su génesis (Poresbki, 1994, p. 276)
responde emocional y espiritualmente a un estadio de crisis nacional, y personal. La existencia
palpable de injusticias sociales acrecentadas, un estado de dominacién insostenible, urgencias no
resueltas, quimeras por alcanzar, vivencias extremas en torno al proceso creativo y cambios
radicales en cuanto a la posicidn del artista en relaciéon a las responsabilidades con su vocacion y
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la situacidn de crisis imperante respecto al futuro inmediato. Son obras de arte parlantes cual
tambor, aglutinadoras de un pensar radical.

Conclusiones.

El artista José Antonio Aponte en el Libro de pinturas de su autoria desde una perspectiva
semidtica desarrollé6 un conjunto de obras de ruptura y tensidon con los contextos. Los
interrogatorios permitieron conocer las dinamicas del proceso genético- creador, las exigencias
técnicas, los materiales, el tiempo de creacion, la utilidad de las obras, elementos que permitieron
una lectura objetiva del Libro de pinturas.

El andlisis intratextual determino el dominio gneosologico del autor. Este conocimiento holistico
le permitié desarrollar relaciones asociativas entre signos connotativos, pictéricos, figurativos,
filosdficos, religiosos, simbdlicos, en fin, culturales a nivel planetario.

Es un documento textual-visual que sistematizd durante seis afnos el pensamiento descolonizador
y contra-hegemadnico al cuestionar y resistir culturalmente la cualidad nociva de los referentes
hegemdnicos de su época, al descontextualizarlos y recontextualizarlos a favor de la dignidad los
excluidos, esclavizados, descartados socialmente como humanos.

José Antonio Aponte colocé en el vértice de la historia cultural de la humanidad a los seres
humanos negados, inviabilizados, sin voz, sin historia. Constituyé un programa de memoria
histdrica cultural del africano, afrodescendiente en didlogo horizontal con el resto de las culturas
del mundo incluyendo a la casi extinta fisicamente cultura aborigen.

El estudio semidtico triangulado con otros enfoques y métodos permitié una lectura relacional
entre los contextos, el proceso creativo y las tres series paradigmaticas virtuales segun el tema
indexal asociativo.

El pintor desde sus conocimientos universales y su amplia cultura se levanté contra todo un
sistema de discurso iconografico e iconoldgico por siglos establecido en el imaginario y conciencia
social, no solo del colonizador sino también del colonizado, que el esclavo solo era capaz de
obedecer. Y ciertamente Aponte desmonta, elige la diversidad cultural y subvierte la hegemonia
cultural euro-etno-céntrica.

José Antonio Aponte desarrollé un programa universal de descolonizacién de las culturas y en
particular de la cultura cubana.
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